Mino Cerezo Barredo

Il pittore della liberazione
di Jests Maria MARTINEZ

Nel corso della mia permanenza in Peru dal 22 agosto al 2 ottobre dal 2004, ho
incontrato Mino Cerezo Barredo a Lima, sua residenza fino a marzo 2005. Oltre ad aver
acquisito una maggiore conoscenza sui tanti aspetti della sua vita e della sua opera artistica,
ho sentito subito un’accoglienza molto forte da parte sua. Seduti attorno al tavolo della sua
piccola stanza nella parrocchia di San Miguel, abbiamo ripercorso insieme tanti momenti
della sua vita: I’infanzia, la formazione accademica a Gijén, I’entrata nella vita religiosa, la
passione per la cultura e I’arte sempre presenti, gli studi di Belle Arti a Madrid, i primi
lavori artistici in Europa, il suo trasferimento in America Latina, la “conversione pittorica”
e, infine, uno sguardo a tutto il patrimonio artistico che ha lasciato come segno del suo
impegno missionario.

Infatti non si potrebbe capire I’immenso lavoro pittorico e I’ingente produzione
artistica sgorgati delle mani di Mino Cerezo Barredo in questi ultimi quaranta anni (murali,
pitture, illustrazioni, fumetti, spazi architettonici, mosaici, ecc.), senza ripercorrere la sua
biografia. Si e deciso di suddividerla in base alle diverse tappe personali e culturali vissute
da Mino Cerezo nel corso della sua vita.

All’interno di tale biografia sono state inserite quasi tutte le opere da lui realizzate:
nel far cio non ci si & limitati solo a riportarne gli aspetti formali (data, luogo, misura),
sono state bensi fornite il massimo di informazioni possibili su ognuna di essa.

Nella seconda parte del capitolo approfondiremo come il contesto latinoamericano
abbia influito sulla sua persona e sulla sua arte. L’aver vissuto e condiviso con le
popolazioni latinoamericane piu povere e sofferenti le loro realta sociali, cio ha fortemente
segnato sia la vita che la produzione artistica di Mino Cerezo.

Mino Cerezo, contrariamente a quello che si potrebbe pensare alla luce delle sue
innumerevoli opere realizzate, non é affatto un artista irraggiungibile, isolato nella sua aura
di genialita. Nonostante egli abbia realizzato pitu di 200 murali di grandi dimensioni nei
quattro continenti ed in piu di trenta paesi, e nonostante con la sua produzione artistica
abbia riempito il vuoto dell’iconografia sacra latinoamericana (fino ad allora le uniche
immagini sacre presenti in America Latina erano quelle importate dai missionari
dall’Europa), lui continua a lavorare come un umile artigiano del sacro, metodico e
laborioso.

Ho inoltre riscontrato in lui quanto si € accennato poc’anzi, ossia il suo essere
totalmente compromesso nella liberazione dei piu poveri attraverso I’arte, un’arte come
dono di liberazione per gli altri. Mino Cerezo vive ancora con “i piedi per terra”. E a piedi
nudi.

! La quasi totalita dei dati sulle sue opere & stata ricavata dai CD donatimi da Mino a Lima. Oltre alle
fotografie delle opere principali, essi contengono dei testi esplicativi di alcuni murali. Cf.
CARRASCOSA - CEREZO BARREDO, Materiale fortografico 1-2-3-4.



Nei miei giorni trascorsi con lui in Peru abbiamo chiacchierato a lungo e su
differenti temi. Attorno al tavolo della sua umile stanza, abbiamo scambiato opinioni
sull’arte e sulla situazione, ancora sanguinosa, in cui versa I’America Latina, realta che lui
porta nel cuore insieme agli aspetti piu personali della sua vita. Piu bello ancora é stato
incontrare il Mino confratello dallo sguardo sincero, con tutta la voglia di condividere con
me la sua vita.

lo lo ringrazio per aver interrotto il suo metodico e costante ritmo di lavoro per
sottoporsi alle mie domande o, per meglio dire, ai nostri lunghi momenti di conversazione.

1. Biografia

Come si € appena accennato, vogliamo fare luce su quegli aspetti della biografia
dell’artista interessanti per la successiva lettura della sua opera pittorica. Le fonti principali
di questa biografia sono I’intervista a me concessa e registrata nei giorni 15, 16 e 17
settembre 2004 nella sua stanza a Lima, Pertl.? Lo stesso artista ha condiviso con me, tratte
dal suo archivio personale, alcune fotocopie di articoli di riviste per me molto importanti in
quanto narravano alcuni dati personali della sua vita.> Si tratta perlopiu di brevi biografie,
molto parziali, che sottolineano alcuni aspetti trascurandone molti altri che sono poi venuti
alla luce nelle nostre conversazioni. Infine, ho avuto accesso ad alcuni suoi scritti non
pubblicati: il “Racconto autobiografico”, scritto nel 1986 a Col6n (Panama), ed il
“Curriculum” risalente allo stesso periodo, settembre 1986. Ambedue gli scritti, poiché
datati 1986, lasciano un vuoto storico-biografico che va da allora fino ai giorni nostri.

1.1. Villaviciosa. Ricordi dell’infanzia: 1932-1945

Mino Cerezo Barredo nasce il 4 di agosto del 1932 in Villaviciosa, Oviedo, Spagna,
penultimo di una famiglia di cinque maschi (Odén, Luis, Juan José, Gonzalo) e una
femmina (Marithé). La famiglia di suo padre, Santiago Cerezo, era originaria di Roa de
Duero, in provincia di Burgos. Quella di sua madre, Maria Luisa Barredo Panda, proveniva
invece dalle Asturie. Lui stesso riconosce che nel suo carattere si mescolano la tempra,
I’austerita, la serieta e I’idealismo del castigliano, con la dolcezza, la melanconia,
I’incostanza e il senso dell’umore dell’asturiano.”

I lavori di suo padre costringono I’intera famiglia a continui spostamenti. Trascorre
pertanto la sua prima infanzia tra Aranda de Duero e Valladolid, dove vive i
bombardamenti della tragica guerra civile spagnola (1936-1939). Ancora bambino, nei suoi
occhi si fermano le immagini dei drammatici momenti dei bombardamenti alla stazione del
treno, vicino alla casa ove lui abita.

2 Cf. Jess Maria MARTINEZ, A tu per tu. Colloquio con Mino Cerezo Barredo, [Lima, Pert 15-
17.09.2005], pro manoscritto.
¥ Cf. Maria Teresa GARASCIA, Omelie affrescate sui muri, in «IL SEGNO. MENSILE DELLA DIOCESI
DI MILANO» 6 (1994) 62-65. Inoltre: Dépliant: Obra mural en Colombia. Cerezo Barredo, Catedral
de Quibdé, Chocd, Colombia, 1985.
* Cf. Maximino CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, [Colén, Panama, 1986], pro-manoscritto, 1.



Le difficolta economiche della famiglia, situazione peraltro nella quale versavano la
maggior parte delle famiglie nella Spagna post-bellica, é la causa per la quale Mino viene
affidato alle sue zie ed alla nonna che abitano a Villaviciosa, a 34 kilometri da Gijon, dove
invece vivono i suoi genitori e gli altri fratelli. La nonna materna ha un banco per la
vendita di pane nel mercato alimentare, importante centro commerciale della zona, cosa
che le permette in tempi duri come quelli di quelli di vivere un po’ meglio rispetto agli
altri.

Sono queste difficolta economiche degli anni Quaranta che scatenano spesso
discussioni tra i suoi genitori. Nei ricordi di Mino rimane quella penuria che si viveva ogni
giorno. Esempio ne € il fatto che i vestiti passassero “rattoppati e riaggiustati” da un
fratello all’altro. Le conseguenze di questi brutti tempi andranno man mano plasmando la
sua personalita. Il cuore di quel ragazzino del dopoguerra non poteva ancora sapere che
anni dopo, volontariamente, avrebbe dedicato la sua vita al servizio dei poveri del Sud
America condividendo con loro la propria vita.”

Nel periodo che va dai sei anni agli undici segue gli studi primari nel collegio San
Francisco a Villaviciosa (Oviedo, Spagna). Ogni giorno va a scuola ed allo stesso tempo
aiuta le zie e la nonna in piccoli servizi e ricevendo, in cambio, qualche mancia. Deve
percorrere i due chilometri che separavano Villaviciosa dalla fabbrica “il Gaitero” per
portare il pranzo alla zia Trinidad. Facesse freddo o caldo, nevicasse o piovesse, ogni
giorno in fabbrica la zia aspetta che Mino le porti il pranzo e cosi, quasi senza accorgersi, i
suoi occhi di bambino si aprono alla dura realta dei lavoratori delle fabbriche. La fatica
diaria del guadagnare il pane e le condizioni di lavoro ingiuste si scolpiranno nella sua
memoria fino ad oggi.

Il periodo trascorso sotto la guida delle zie e della nonna ha il sapore del profondo
affetto vissuto e, allo stesso tempo, di una certa educazione rigorosa e proibitiva che in
qualche modo segna Mino.°

E un bambino timido e tuttavia molto immaginativo. Non molto abile nei giochi,
ma grande sognatore e lettore assiduo ed instancabile di tutto cio che finiva nelle sue mani.
Ben presto si fara notare come piccolo “genio” della pittura.’

1.2. Gijon. L’adolescenza e I’irresistibile fascino della cultura: 1945-1950

Frequenta gli studi secondari all’Accademia Spagnola, a Gijon. Sara solo piu tardi
che suo zio clarettiano (fratello di suo padre), grazie ad una borsa di studio riuscira a farlo
entrare al Collegio Claret di Gijon, retto dai padri clarettiani. Progressivamente anche gli
altri gli fratelli entrano nello stesso collegio.?

In quegli anni il mondo culturale della citta operaia affacciata sul Cantabrico attira
la personalita di Mino che riesce a coniugare gli studi scolastici con un’intensa vita
culturale frequentando concerti, appartenendo a gruppi giovanili ed associazioni,’

® Cf. CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 2.

® Cf. Ibidem, 2.

Cf. CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 2. Sua zia Nieves custodisce ancora degli acquerelli
copie di illustrazioni del libro “Las mil y una noches”, libro liso dal tanto leggerlo soprattutto
quando lui era ancora un bambino.

& Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 8.

Partecipa ai gruppi frequentati dai giovani a quel tempo, come ad esempio il “Frente de Juventudes”, della
cui rivista e, fin dall’eta di 15 anni, Delegato Provinciale per I’Arte e la Cultura.

©



collaborando ad una rivista, trasmettendo sempre la sua vivacita culturale agli altri
compagni di corso.

Sono anni di letture appassionate, grazie anche al fatto che pud accedere alla
biblioteca personale di suo fratello: si affeziona quindi a Paul Valéry, Marcel Proust, ai
poeti francesi, segue con interesse le correnti letterarie ed ascolta con devozione la musica
classica durante i concerti della Filarmonica locale. Riesce persino ad organizzare raduni a
casa di un collega di studi dando vita a piccoli concerti, tante volte pure improvvisazioni.

Curiosamente, quello che ha inizio come un gioco, tra le melodie che Mino
strimpella al piano ed il suo amico al violino, finisce per coinvolgere altri amici che
iniziano cosi a riunirsi nella mansarda del dottor Carlos de la Concha, nella piazzetta San
Miguel, a Gijon. Nasce cosi un piccolo gruppo di lettura, pittura, poesia, racconti che con
la voglia e I’illusione dei ragazzi di 14 anni ben presto si fa conoscere negli ambienti
culturali della citta.'

Inoltre, I’atteggiamento critico che Mino ha nei confronti dell’ambiente provinciale
della citta, arriva ben presto alle orecchie della élite culturale ed intellettuale che ha
I’abitudine di radunarsi in una libreria del centro citta: tra i suoi intellettuali vi sono un
cattedratico dell’universita di Oviedo, giornalisti, scrittori e pittori come Joaquin Rubio
Camin.'!

Questi ragazzini, nel 1947, vengono improvvisamente invitati da tale élite a dare
una conferenza. La notizia di un siffatto avvenimento risuonera per molto tempo all’interno
del collegio dei clarettiani.*?

Nella stessa mansarda viee la luce una rivista fatta a mano chiamata “Los 34” che
viene distribuita a pagamento nella scuola: sia i colleghi di corso che tanti professori,
attendono i numeri della rivista incuriositi dal leggere le notizie, le poesie, le storie
culturali che vi vengono proposte da un gruppo di ragazzi editori.™

A dimostrazione dell’audacia di questi giovanissimi letterari, costoro invitano a
collaborare alla rivista il Premio Nobel e grande drammaturgo spagnolo Jacinto Benavente,
il quale accetta di buon grado inviando loro qualche articolo manoscritto. Grande € lo
stupore nelle cerchie letterarie della citta.

La famiglia Cerezo, durante quegli anni, abita in una povera casa del vecchio
quartiere di Cimadevilla. Il padre trova lavoro come contabile nell’impresa locale
Astilleros Juliana. Nella mente di Mino si mescolano i ricordi del “penetrante odore di
pesce che invade tutto e le macchie e le lesioni delle pareti del portone, nelle quali lui
intravede figure solitarie, pazzi cavalieri a cavallo e compatti gruppi di persone
fantastiche”.**

Trascorre I’adolescenza leggendo libri e contemplando le leggendarie tempeste del
mare Cantabrico che gli piace osservare dall’alto del Cerro Santa Catalina, a Gijon, nel

[N

® Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 9.

Joaquin Rubio Camin (Gijon 1929). Pittore, scultore e fotografo, amico personale di Mino.

Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 9-10.

Tra i professori Mino ricorda p. José Cachdn, cmf, che essendo loro professore di letteratura rimaneva
entusiasta dell’inquietudine intellettuale di questo gruppo di ragazzi. Ricorda con nostalgia
soprattutto come costui apri loro, suoi allievi, al mondo letterario e facendo crescere in loro il
desiderio di conoscere e di leggere. P. Cachdn non era mai andato all’universita.

CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 3.

P e
w N P

[N
'S



vecchio quartiere dei pescatori.

Anni dopo, ancora adolescente, si sposta ancora con la famiglia in un’altra parte
della citta dove ogni domenica, a pochi metri di distanza dalla sua casa, viene allestito un
mercatino dell’usato. Visitando spesso quel mercato lascia volare I’immaginazione e, con
I’animo dell’artista, gioca a vedere figure irreali nel profondo delle cose:
lo fu sempre un assiduo visitatore, avido di trovare degli oggetti per la casa particolari, belli. Cio che era piu
divertente era immaginare la vita dei suoi vecchi proprietari, i motivi che li spinsero a distaccarsi un giorno
da quelle cose, care testimoni della loro esistenza. Piu che I’antichita, la bellezza o I’esser particolari, in
quegli oggetti la mia mente si perdeva immaginando i legami a me sconosciuti che avevano unito questi
oggetti alle persone che li avevano posseduti.™

Durante questo periodo esegue molti lavori artistici e partecipa con gran successo
ad alcune gare giovanili di pittura, disegno, poesia e racconto.*® Un suo acquerello,
raffigurante una donna circondata da ceramiche in un mercato popolare, viene premiato.
Anche la rivista giovanile mimeografata che dirige a 14 anni, “Paso Firme”, riceve il primo
premio nazionale per le riviste giovanili.'’

Ogni estate, durante le vacanze, insieme ai suoi fratelli aiuta il padre nella
produzione di sapone. E qui che suo padre, notando la sua abilita manuale, lo manda a
lavorare nell’atelier litografico Luba, a Gijén, con lo scopo di fargli imparare le tecniche
dell’incisione, della stampa, della litografia, ecc. Curiosamente, questa piccola esperienza
sara per Mino utilissima, ad esempio in Nicaragua, dove egli avra modo di lavorare in
diverse tipografie e tenere corsi di tipografia per i giovani. Durante quest’esperienza
rimane “impressionato dai segreti delle arti grafiche, dai robusti meccanismi delle vecchie

> Ibidem, 3. Lo sguardo di Mino come artista, la capacita di leggere ed osservare, viene confermata in

questo commento di un altro artista, Antoni TAPIES, La practica del arte, Barcelona, Ariel, 1971,
87-88. Fu scritto per i giovani e gli amici di Cavall Fort: “Quando guardiamo normalmente vediamo
solo quello che c’e attorno a noi: quattro cose - spesso molto povere - osservate soltanto dal di fuori,
in mezzo all’infinito. Guardate il pit semplice degli oggetti. Prendiamo, ad esempio, una vecchia
sedia. Sembra che non sia niente. Ma pensate a tutto I’universo che essa racchiude: le mani ed il
sudore di colui che ha tagliato il legno di quello che un giorno era un albero robusto, pieno di gioia,
in mezzo alla foresta frondosa, (...) il lavoro amoroso di chi la costrui, la gioia di chi I’acquisto, le
stanchezze che ha alleviato, i dolori e le gioie che ha sopportato, chi sa se in grandi saloni o in
poveri refettori di periferia. Tutto, tutto partecipa della vita e ha la sua importanza. Persino la sedia
pit vecchia porta nel suo intimo la forza primordiale di quelle linfe che salivano dalla terra, i nella
foresta e che serviranno per riscaldare il giorno in cui, a pezzi, essa brucera in qualche camino.
Guardate, guardate a fondo! E lasciatevi portare pienamente da tutto quanto fa risuonare dentro di
voi quello che ci offre lo sguardo, come chi va ad un concerto con gli abiti nuovi ed il cuore aperto
con la gioia di ascoltare, di ascoltare semplicemente con tutta la purezza, senza voler per forza che i
suoni del piano o dell’orchestra abbiano a rappresentare forzatamente un determinato paesaggio, o il
ritratto di un generale, 0 una scena storica. Spesso si vorrebbe ridurre la pittura a questa mera
rappresentazione (...) lo vi invito a giocare, a guardare attentamente... io vi invito a pensare”.

16 Alcuni di questi lavori erano “gelosamente venerati” nella casa dei suoi genitori a Buenos Aires. Adesso
sono proprieta dei suoi fratelli. Sebbene Mino abbia sempre considerato questi lavori di scarso
livello artistico, per i suoi, invece, sono il caro ricordo di quel ragazzo che ancora adolescente gia
faceva intuire la sua genialita artistica.

7 Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 13.



Heidelbergs, e colpito del penetrante odore dell’inchiostro fresco”.'®

Ormai permane in lui una grande attrazione per I’arte della stampa.
Paradossalmente, non avra mai I’opportunita di praticare la tecnica dell’incisione che ha
caratterizzato le produzioni artistiche di tutti i grandi pittori che lui dice di ammirare.

1.3. L’ingresso nella Congregazione dei Missionari Clarettiani. 1950-1957

L’attivita culturale appena descritta e I’appartenenza ad associazioni giovanili,
aprono nella sua vita una breccia definitiva e la nascita della preocupazione per gli aspetti
politici, economici e, piu di tutto, per la giustizia sociale. Piu che la scuola, € il contatto
con questi ambienti ad accendere il suo idealismo giovanile e ad aiutarlo ad aprire gli occhi
sulla realta.

Dopo la conversazione che lui ha nell’estate del 1948 con un giovane cappellano
del campo scuola, Mino si sente “inflammato”, chiamato da Dio, sebbene non sappia
ancora bene a cosa. Certamente la chiamata che sta maturando nel suo cuore unisce i due
pilastri che saranno fondamentali nella sua vita e che mai si separeranno: sacerdozio e
preoccupazione politica, contemplazione e militanza, cristianesimo e lotta per i diritti
sociali.

E un ragazzo abbastanza religioso, nato in ambiente cristiano. Va a messa la
domenica, si confessa, porta come tutti i suoi fratelli lo scapolare della Madonna. E invece
molto critico verso i preti che conducono una vita borghese, comoda.*®

Compiuti i 18 anni, nel 1950, decide di entrare in noviziato presso i padri
clarettiani?® a Salvatierra, nella casa Noviziato sita nella provincia d’Alava (Spagna). La
decisione viene rispettata dai suoi genitori, tra lacrime di commozione della mamma e la
confessione paterna di grande orgoglio per I’avere un figlio prete.*

Tra quelli che non sono cosi entusiasti del suo cambio di vita c’e, da una parte, il
fratello Odon, che aveva lottato nella Russia nella famosa “Division Azul”, e dall’altra una
bella ragazza che sogna di percorrere con Mino una strada diversa. Nel caso del fratello,
tutto si e risolvera passando una bella serata al cinema. Nel caso della ragazza, Mino
capisce che seguire Gesu significa allontanarsi definitivamente da lei; tuttavia nel corso
della sua vita egli si é chiesto piu volte dove lei fosse, cosa facesse e se avesse formato una

8 CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 3. Mino allora non lo sapeva, perd questa breve
esperienza lavorativa sara per lui di grande aiuto nei futuri lavori editoriali sia in Nicaragua che in
Panama e in Iquitos (Peru).

' Cf. Ibidem, 4.

% Fondata nel 1849 da Sant’Antonio M. Claret (1807-1870), la Congregazione dei Missionari Figli
dell’lmmacolato Cuore di Maria, piu noti come clarettiani, svolge il suo carisma missionario
dell’annuncio della Parola nei cinque continenti. Mino, nella casa di Salvatierra, fa fatica ad
accettare quel fervore dei suoi compagni di noviziato, a causa del suo precedente percorso culturale.
Veniva da un mondo totalmente differente ed era molto critico vorso gli atteggiamenti spiritualistici
esagerati. Mino visse quest’anno tra il fervore e la critica che gia lo segnalava come uno spirito
inquieto e non conformista, con una certa pieta disincarnata. Emise la sua prima professione
religiosa il 16 luglio di 1951, iniziando mesi dopo una lunga tappa di formazione seminaristica. La
professione perpetua la fara il 16 luglio 1954 e sara ordinato prete 1’8 settembre 1957.

2l Cf. CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 5.



famiglia.

Verso la meta del primo anno di noviziato riceve la visita dei genitori che gli
comunicano la decisione di partire per I’Argentina a cercare fortuna. La sorella Marithe,
che gia vive |i assieme a suo marito, un emigrante asturiano, offre al padre ed ai fratelli
aiuto per trovare un lavoro a Buenos Aires.

Dopo I’anno di noviziato, fa la sua prima professione religiosa il 16 luglio 1951 a
Salvatierra, passando poi I’estate nella casa clarettiana di Beire (Navarra, Spagna), prima di
dirigersi a Santo Domingo de la Calzada®® (Rioja, Spagna), per conseguire gli studi di
filosofia e teologia.

E dunque nei giorni a Beire che qualcuno, percependo le sue idee critiche nei
confronti della realta della Congregazione Clarettiana, volendogli essere di aiuto, gli fa
leggere il libro di Jesus Urteaga intitolato “El valor divino de lo humano”. Queste
riflessioni iniziano a tracciare in lui la strada della possibilita dell’essere religioso senza
pero fare a meno della dimensione umana. Gli si fa chiaro che e possibile mantenere i
valori umani, lottare per la liberazione delle persone e allo stesso tempo essere consacrato a
Dio, senza che cio porti a contraddizioni.

Negli anni di formazione filosofico-teologica realizza, in collaborazione con altri
studenti, molti disegni e articoli culturali apparsi in diverse riviste del Teologato
Clarettiano®® tra cui “Uriel”,** rivista di poesia nella quale lavora insieme a Rufino
Velasco, amico e teologo spagnolo.

La rivista “Uriel” sara, in quegli anni, molto nota nel territorio nazionale e
latinoamericano. Poemi inediti di noti poeti spagnoli come Jesius Tomé, Carlos de la Riva,

22 La filosofia e la teologia le studiera in questa bella ed antica citta della Rioja, piena di ricordi medievali.
Santo Domingo de la Calzada, & un luogo di passaggio obbligato per i pellegrini europei che si
dirigono a Santiago de Compostela. Non molto lontano si trova il monastero di Berceo. Come lui
stesso scrisse nel suo racconto autobiografico, CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 9.
“Le colline, le vigne, i vasti campi di grano, impensabili nella mia terra asturiana; quella terra rossa,
le querce, I'attesa primavera e gli intimi autunni. Non posso staccare questi bei paesaggi
dall’esperienza spirituale di questi anni”.

2 Man mano che va avanti negli studi, contemporaneamente alla conoscenza dei grandi filosofi e teologi,
passera per le inevitabili crisi intellettuali ed affettive che col tempo leggera positivamente. 1l suo
carattere poco conforme e apertamente critico verso certe tradizioni vuote di senso (le pratiche
pietose, o la disciplina imposta come norma per fomentare un certo gregarismo). Sara nell’ultima
tappa degli studi per il sacredozio che crescera in lui una particolare concezione della spiritualita.
Essa si approfondira successivamente nei luoghi della sua missione. Lui, nella autobiografia,
CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 7, scrive: “Comincio a capire che «spiritualita» non
€ un concetto che si riferisce esclusivamente alla dimensione religiosa, come crede la maggior parte
delle persone che ho incontrato nella mia vita, bensi essa comprende la pienezza della vocazione
umana. Ridurre la vita al «religioso» credo che sia contrariare il disegno dell’unico Dio Creatore e
Salvatore. In Gesu non & possibile questo riduzionismo (...) Gesu é religioso in un modo nuovo
inserendosi nella vita umana e soprattutto nelle sue frontiere, Ii dove la pienezza della vita é
minacciata di controsenso, dove all’uomo si permette appena di essere uomo. Quando Bernanos
scrisse che «gia tutto & grazia» sintetizzo un’intuizione teologica di enorme lungimiranza spirituale.
La radice di tutto il settarismo si radica nel voler separare Dio dalle sue cose del mondo, nel mettere
Dio da una parte e la vita dall’altra, due realta chiuse, giustapposte e anche semplicemente opposte.
In fondo si tratta di negare il pit grande dei dati della fede cristiana: Dio si fa uomo.”

% Uriel pubblico anche un libro di poemi su Santa Maria, di Pedro Casaldaliga, sua opera prima. La rivista
passo poi al teologato di Salamanca con un nuovo formato e mori di inanizione come tante altre
riviste di poesia.



José Hierro, Guillermo de la Cruz-Coronado, Ignacio Gonzalez Faus, Gerardo Diego,
Pedro Casaldaliga, José Luis Martin Descalzo, Luis Blanco Vila, José Luis Blanco Vega,
Méaximo Gonzélez del Valle, Manuel Alcéantara, José Garcia Nieto, Francisco J. Martin
Abril, vengono pubblicati nelle sue edizioni.

Mino collabora, inoltre, anche ad altre pubblicazioni del teologato, come “Ad
Maiora” ed “Angelus”.

Sarebbe troppo lunga, e meriterebbe sicuramente uno studio a parte, I’analisi delle
letture, degli autori, dei libri che saziano la sua inquietudine intellettuale di questi anni. Tra
i libri val la pena di ricordare “Diario di un curato di campagna” di Georges Bernanos™;?
“Littérature du XX siécle et christiaisme™®® di Charles Moeller che marca tutta una
generazione di religiosi e laici con la sua opera, proponendo di accostare la fede alle
inquietudini intellettuali; le raccolte di poesia di Rainer Maria Rilke, soprattutto “Elegias
de Duino” e “Historias del Buen Dios”; € anche accanito lettore dei libri di autori come
Vicente Alexandre, Nikolas Berdiaev, Ortega e Gasset, Miguel de Unamuno, Soren
Kierkegard.

L’illusione trovata in queste letture e la voglia di condividerle porta alla nascita di
un gruppo ristretto di seminaristi che rompono il grande silenzo notturno per ascoltare
musica, “la Missa Solemnis di Beethoven ci estasiava”,?’ leggere poesia e conversare sui
temi che piu li preoccupano. In queste veglie notturne, battezzate “altas noches” in
omaggio a Rilke, “a volte, alcuni di noi portano le proprie poesie che sono lette e criticate
con il massimo entusiamo”.?®

In tutto questo tempo Mino non smette mai di disegnare, fossero piccoli lavori che
gli vengono richiesti dei formatori®® o quadri che realizza per se stesso.*® Allo stesso
tempo, negli ultimi anni di questo periodo formativo iniziale, si interessa molto all’arte ed

% La lettura di Bernanos & stata per lui di grande aiuto nel momento del decidere di ricevere gli “ordini
maggiori”. Mino, animato dalla lettura del libro, sente la chiamata a chiudere gli occhi con fiducia e
mettere nelle mani del padre i dubbi sulla vocazione sacerdotale.

%6 Charles MOLLER, Littérature du XX siécle et christianisme, Paris, Tournai Casterman, 1958. Secondo
Mino in Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 16. “E stata tutta una generazione colpita dall’opera letteraria
di Charles Moeller. Quest’autore, immerso nelle correnti letterarie e intellettuali dell’Europa,
rinforzd le idee di tanti religiosi in formazione che cominciarono a vedere che c’era qualcosa di pil
di quello che veniva detto dai formatori: allora tutto I'umano era ridotto allo spirituale e
all’osservanza dei voti, del regolamento. Il mondo, invece, era pit ampio”.

2’ CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 8.

%8 |bidem, 8. Quest’inquietudine nell’ambiente seminaristico la si viveva appena prima del Concilio Vaticano
Il. La neccesita di un cambiamento all’interno delle istituzioni della Chiesa si sente anche in questo
gruppo di seminaristi al quale appartiene Mino. Come lui scrive: “non volevamo cadere schiacciati
sotto le ruote di quel sistema”. Nelle critiche notturne all’istituzione costoro stavano, senza saperlo,
anticipando la rilettura alla quale verra sottomesa I’istituzione ecclesiastica e la vita religiosa.
Purtroppo, le “altas noches” finirono quando furonno scoperti e denunciati da un professore. Tutti
ricevettero diverse “punizioni”. Mino, che i superiori pensavano di mandare a Roma per studiare
Liturgia, rimase nella Spagna.

2 Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 11-12. Ricorda che quando p. Toribio fu nominato provinciale, il nuovo
formatore, p. Manuel Largo, sapendo che Mino disegnava gli chiese lui di illustrare mediante
disegni come si dovesse portare la veste talare ed i vizi derivati del suo cattivo uso: non si poteva, ad
esempio, portarla nella mano come se si stesse portando la schiavina, ecc.

%0 Ci sono alcuni olii di quest’epoca che appartengono a suo fratello Gonzalo.



in particolare all’arte sacra.**

Scopre cosi i pittori che si sono occupati della tematica religiosa, come Georges
Rouault, Henri Matisse e Marc Chagall. Si addentra anche nel mondo della pittura moderna
con le opere di Georges Braque, Pablo Picasso, Wassily Kandinsky e Joan Miré. Si sente
attratto da scultori come Henry Moore, Jorge Oteiza ed Eduardo Chillida. *

Si mostra aperto ed interessato all’arte prodotta nel resto d’Europa: quivi lavora
innovando I’architettura anche sacra il grande Le Corbousier, vivono pensatori come Leon
Blouard, Paul Claudel, il gia citato Georges Bernanos. E in verita il libro di Stanislas
Fumet, “Il processo dell’arte”,* che lo proietta nel panorama artistico mondiale.

Particolare menzione merita in questo periodo la scoperta del grande pittore
Doménikos Theotokopoulos, detto “El Greco”. Come lui stesso scrive “sempre mi
impressionava non solo per la sua maniera di dipingere, ma anche per I’ambito mistico nel
quale si muoveva la sua pittura, per quei corpi in apparenza non finiti, interminabili”.*

Contemporaneamente alla nascita dell’interesse per I’arte sacra, comincia a scrivere
alcuni articoli su pittori e sull’arte in generale. In “Ad maiora” scrive sulla pittura di Paul
Cézanne ed il suo influsso sui pittori della prima meta del XX secolo. Scrive anche su
Georges Rouault.

Come lui stesso riferisce, dell’America Latina non si preoccupa affatto, benche la
sua famiglia si trovi li; non conosce ancora, infatti, I’autentico volto del popolo “credente e
oppresso”, come dice il teologo della liberazione Gustavo Gutiérrez, al quale si sentira cosi
definitivamente legato nel corso della sua vita sia come religioso che come artista.

Finiti gli anni di noviziato e ormai vicino all’ordinazione, € la lettura attenta di
Georges Bernanos nella sua gia su citata opera “Diario di un curato di campagna” che lo
aiuta a decidere a fare il gran passo. Lo aveva colpito soprattutto I’affermazione finale del
romanzo: “adesso tutto & grazia”.*

1.4. Madrid. L’iniziazione artistica e i primi lavori: 1957-1969

L’8 settembre di 1957 Mino Cerezo Barredo viene ordinato sacerdote e comincia la
sua esperienza pastorale nella Galizia. In quegli anni, vive un’intensa formazione
accademico-artistica e produce le prime creazioni, sopratutto murali, nella Spagna e in
Francia.

%! Dilene FERREIRA, A América Latina na vis&o do padre pintor, in «Jornal de Opinido» (22-28.07.1993)
8. “Sorse in me un grande interesse per I’arte sacra, sia per la mia vocazione al sacerdozio sia per la
mia realizzazione ed interessi personali”.

%2 Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 14.

3 Stanislas FUMET, Il processo dell’arte, Jaca Book, Milano, 2003. Pubblicato per la prima volta nel 1929
nella collana dell’editore francese Plon diretta da Jacques Maritain, il volume & un’appassionata
riflessione sulla natura antropologica dell’arte nel suo rapporto con il Tutto. E una discussione

sull’evento artistico agganciata alla realtd che 1’ha sollecitata e all’umanita a cui si rivolge.

4+ CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 9.

s Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 16. Mino, leggendo la vita sfinita di questo prete, che caricato di una eredita
alcolista continua ad avere una grande sensibilita per capire I’amore fuori dal comune, pensa che ¢
possibile armonizzare sacerdozio e vita di impegno. Cosi si affaccio al sacerdocio, mosso e fissato
dalla frase finale, molto paolina, “ormai tutto e grazia”.
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Nel 1958 é inviato a fare un anno di pratica pastorale a Balthar, in Galizia, che lo
segna molto: la sua esperienza a contatto con la gente, le prime prediche, le prime
delusioni, il suo muovere i primi passi come ministro tra la gente che a volte non ha tanta
voglia di sentirlo. Trova una Galizia in cui si mescolano la profonda venerazione per i
morti, tra superstizione e rispetto sacro, con la vita “rilassante” di alcuni preti che
semplicemente si preoccupano di viver bene. Apre dunque gli occhi su una realta ben
diversa di quella dell’ambiente formativo in cui ha fino a questo momento vissuto.*

Concluso I’anno a Balthar i superiori, vedendo la sua inclinazione per la pittura,
decidono di inviarlo a Madrid a studiare alla Scuola Superiore di Belle Arti San Fernando.
Nel 1959 comincia gli studi di pittura e disegno, specializzandosi nella pittura murale sotto

la guida del professore Manuel Lépez Villasefior,?’ studi che concludera nel 1964.
Furono cinque anni di lavoro e studi dell’arte, delle tecniche e dei segreti di
“cucina” della pittura e del disegno. Si realizzava un sogno per lungo tempo
agognato: poter studiare i grandi maestri della pittura di cui proprio i, nel
Museo del Prado, avevo a portata di mano le opere, e delle quali fino a quel
momento non avevo conosciuto che delle riproduzioni. Passavo ore e ore
davanti ai primitivisti italiani, ai piu illustri rappresentanti del Rinascimento,
davanti ai pittori fiamminghi. Alla fine potei vedere El Greco, Velazquez, Goya,
Zurbarén, Ribera, le opere non molto numerose pero significative dell’arte
moderna, le esposizioni della pittura contemporanea.™

Di questi anni € I’aneddoto che lui racconta: nel 1959 prepara I’esame d’ingresso
alla prestigiosa Scuola San Fernando con il porfessore valenziano José Roca Gisbert.
Sebbene il professore sia convinto che lui sarebbe entrato grazie alla qualita dei suoi
disegni, dopo la prova di accesso Mino ne rimane escluso. Stanti cosi le cose, d’accordo
con il professore, Mino decide di provare ad intraprendere una strada piu lunga
presentandosi, come prima opzione, alla Facolta di Belle Arti “San Carlos” di Valencia. La
data per la prova di ammissione é settembre. Seguendo il consiglio del prete docente di
Arte Sacra di Valencia, fa gli esami di tutte e quattro le materie del primo anno: lavorando
duramente durante I’estate riesce a superare tutti gli esami. Subito dopo chiede il passaggio
alla Scuola Superiore di Belle Arti di “San Fernando”, Madrid, dove viene ammesso,
direttamente al secondo anno, nel settembre del 1959. Paradossalmente, la scuola che
aveva rifiutato Mino, dara proprio a lui il Primo Premio dello Stato nel terzo corso di
Disegno di Nudo nel 1961.%

% Cf. Ibidem, 17-18.

¥ Manuel Lépez Villasefior (Ciudad Real 1924 - Madrid 1999). All’eta di 11 anni ottiene il premio
straordinario dell’*Asociacion de la Prensa”. A 24 realizza la prima mostra personale a Madrid.
Viaggia in Italia ed a Roma riceve il Gran “Premio di Roma”. Ritornato in Spagna comincia nel
1954 una famosa serie di murali. Dal 1959 é cattedratico di Pittura Murale e Procedimenti Pittorici,
docenza che manterra per pit di 30 anni. Possono essere rilevanti le parole dello stesso Villasefior
nel dépliant della sua opera nel Museo che porta il suo nome a Ciudad Real, Spagna: “La mia
discendenza sono le mie opere, frutto di una sfrenata vocazione, di uno sforzo per avvicinarmi con
esse al piu intimo degli esseri e delle cose che ci circondano, in un intento di avvicinamento ad una
umanitd molte volte sofferente, perd svelando sempre una possibile speranza”. Dati ricavati da:
Museo de Lopez Villasefior en Ciudad Real, in «Deciudadreal. La web en imagenes de Ciudad
Real», (14/9/2004) http://www.deciudadreal.org/turismo/Villasefior/villasenor.php.

% CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 9-10.

¥ Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 19.
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Risiede nella comunita di Via Toledo e ogni mattina va a Scuola. Si nutre
dell’ambiente culturale madrilegno partecipando a concerti e conferenze. Frequenta librerie
e circoli letterari, e fa amicizia con artisti che studiano con lui. Vede il buon cinema di
Fellini, Antonioni, Bergman. E tempo di imparare, provare, partorire uno stile proprio,
mescolare le preoccupazioni intellettuali che ha sviluppato in tutti quegli anni con la
capacita di osservare, di sognare, di vedere dietro le cose. Senz’altro, percorrendo le strade
della vecchia Madrid, spesso i suoi occhi si riempiono della luce argentata e color ocra
delle giornate autunnali, che Velazquez seppe incredibilmente catturare.*’

Sebbene qualche volta la routine accademica diventi per lui pesante, non
considerera mai una perdita di tempo il frequentare la Scuola. E li che nasce prepotente lo
stile di lavoro metodico, gli studi delle forme e della luce che configureranno il suo modo
particolare di disegnare e dipingere. Terminata la Scuola di Madrid nel 1964, con il titolo
di Professore di Disegno, lavora pastoralmente con gruppi giovanili. Dirige Esercizi
Spirituali, incontri, e fa il cappellano in una scuola di religiose a Madrid.**

L’interesse per I’arte sacra, che aveva iniziato ad attirarlo durante gli studi di
teologia, cresce a Madrid. Sfogliando le riviste europee sull’arte sacra pit importanti, come
la francese “Art d’eglise” e la belga “Art Simple” edite dai domenicani, decide di
incontrare il domenicano p. José Manuel de Aguilar che dirigeva a quel tempo il
“Movimiento de Arte Sacro”, annunciandogli I’idea di creare una simile rivista sul tema
“arte sacra” nella Spagna.

A p. José Manuel piace la proposta. Frutto di quella conversazione, in breve vede la
luce la rivista d’arte sacra ARA (Arte Religiosa Actual). Ne saranno pubblicati molti
numeri a cui collaboreranno architetti, pittori, artisti come Josep Maria Subirachs (1927),
José Luis Sanchez (1926), Kiko Arguello (1939) e, tra gli altri, I’artista delle vetrate Carlos
Mufioz de Pablos.*

In questo periodo accademico Mino comincia a realizzare i suoi primi veri lavori di
pittura murale. Ecco un elenco delle opere e degli incarichi principali svolti tra il 1957 ed il
1970. Alcune di queste date sono approssimative.*:

0 Cf. CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 9-10.

“L Cf. Ibidem, 10.

“2 Cf. Ibidem, 10.

% Non & stato possibile sapere con sicurezza le date esatta di realizzazione dei primi murali.
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TABELLA N.1: Opere realizzate da Mino Cerezo Barredo prima della “conversione artistica™

ANNO

LUOGO

DATI

1957

Residenza Claret,
Valladolid, Spagna

Murale. Considerato dallo stesso artista come I’opera principale di questi
anni. Tema: Cristo con le braccia aperte e la scritta “lo ho misericordia di
quelli che condividono il pane”. Attualmente distrutto.*

1957

Hall della
Residenza Claret,
Oviedo, Spagna

Murale.

Anni ‘60

Cappella dei padri
studenti, via Toledo
Madrid, Spagna

Murale.

Anni ‘60

Cappella di
Chateaux du
Nogent-sur-Marne,
Francia

Murale. Commissionato dall’Ambasciata di Spagna a Parigi.

Anni ‘60

Patronato spagnolo
di Saint Denis,
Parigi, Francia

Murale. Tema del murale: Don Chisciotte.

Anni ‘60

Residenza Claret,
La Corufia, Spagna

Murale.

Anni ‘60

Collegio de las
Hermanas
Dominicanas,
Valladolid, Spagna

Mosaico.

Anni ‘60

Cripta della Chiesa
Santuario del Cuore
di Maria, Ferraz,
Madrid, Spagna

Disegni.

Anni ‘60

Cappella di Nuestra
Sefiora de la
Aurora, Vallecas,
Madrid, Spagna

Disegno delle vetrate e progetto architettonico della cappella.

10

Anni ‘60

Residenza
femminile della
Citta Universitaria,
Madrid, Spagna.

Murale.

11

Anni ‘60

Collegio Maggiore
Universitario di
Nuestra Sefiora de
la Almudena, Citta
Universitaria,
Madrid, Spagna.

Murale.

12

Anni ‘60

Collegio Maggiore
Universitario Jaime
del Amo, Madrid,
Spagna

Murale.

13

Anni ‘60

Teologato
clarettiano,
Salamanca, Spagna

Murali.

14

Anni ‘60

Cappella del
Hospital de los
Hermanos de San
Juan de Dios,
Salamanca, Spagna

Vetrate.

15

Anni ‘60

Chiesa parrocchiale
di Caparra Heigts,

14 grandi olii su legno.

“ Cf. MARTINEZ, A tu per tu, 20.
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Rio Piedras, Puerto
Rico

16 Anni ‘60 | Cappella della Casa | Vetrate.
di Ritiri Diocesani,
Albacete, Espafia
17 Anni ‘60 | Padiglione della Espone un arazzo come frontale di altare nella sezione d’Arte Sacra della
Spagna, Fiera Fiera.
Mondiale, New
York, USA
18 | 1964 a 1970 | Teologati clarettiani | Contemporaneamente all’attivita artistica svolge la docenza d’Arte Sacra
Salamanca e Roma | agli studenti di teologia clarettiani. Impartisce inoltre conferenze sul tema
“Arte Sacra” in diverse capitali della Spagna.*®
19 Anni ‘60 | Cappella del Murale.
Collegio Pio XII
nella Citta
Universitaria,
Lisbona, Portogallo
20 1965 Scuola Superiore di | Nominato Cattedratico d’Arte Sacra, ristruttura e attualizza il programma
Belle Arti di “San di studi.*® Contemporaneamente, tiene corsi di Religione ed Architettura
Fernando”, Madrid, | Cristiana Moderna nella Scuola Tecnica Superiore di Architettura della
Spagna Universita Complutense, Madrid.
21 1967 Madrid, Spagna Collabora con Tedfilo Cabestrero e con Pedro Casaldéliga® alla
pubblicazione della rivista mensile “IRIS, revista de Testimonio y
Esperanza”, di carattere religioso-culturale, assumendone la direzione
artistica.”®
22 1968 Bilbao, Spagna Pubblica il libro “Construccién y adaptacion de Iglesias” con la casa
editrice Desclée de Brouwer.
23 1969 Cattedrale di Murale-mosaico e vetrata in tecnica cemento. Via Crucis in legno.

Basilan, Filippine

> Cf. CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 11.
%6 Cf. Ibidem, 11-12. Poco dopo terminati gli studi di Belle Arti, dalla direzione della Scuola gli viene fatta la

47

richiesta di prendere la Cattedra di “Liturgia e Cultura Cristiana”. Mino accetta chiedendo pero di
poter risistemare il programma d’insegnamento secondo il proprio criterio. Il corso viene cosi a
chiamarsi “Arte Sacra”. Come lui stesso manifesta: “Queste esperienze, sotto alcuni aspetti
interessanti, mi convinsero invece che definitivamente non sono dotato per I’insegnamento. E, al
mio parere, una corazza troppo rigida ed assorbente. Nonostante cio, fui capace di sopportare tutto
questo per ben tre anni”.

In questo periodo si stabilisce una forte amicizia con Pedro Casaldaliga (nato in 1928 a Balsareny,

Barcelona, Spagna) nominato vescovo di Sao Felix di Araguaia, Mato Groso (Brasile), dal 1971 fino
a febbraio 2005. Grande poeta e pastore vicino alla sua gente, si sente coinvolto nelle cause dei piu
poveri del Brasile. Mino Cerezo conosce Pedro Casaldaliga in Spagna, studiando a Madrid prima
del periodo latinoamericano. L’artista fa numerose illustrazioni per i suoi libri di poemi pubblicati.
Pedro Casaldaliga ha un grande influsso nella decisione di Mino di andare nel Latinoamerica. Pil
importante e che tutti e due credano “nella stessa incarnazione” e lavorino “per la lotta del popolo”,
in Matthew FOX - David GENTRY-AKIN, The Art of Liberation, in «<CREATION» (1990) 14.
Ancora oggi il rapporto tra tutti e due ¢ magnifico. L’amicizia con Pedro é per Mino forza per vivere
la spiritualita quotidiana e per mantenere viva la tensione e la capacita critica nella lotta per i poveri.
Per approfondire la vita di Pedro Casaldaliga: Francesc ESCRIBANO, Pedro Casaldaliga. A piedi
nudi sulla terra Rossa, Bologna, EMI, 2005.

“® Insieme ad altri colleghi missionari collabord ad Iris. Revista de Testimonio y Esperanza, che usciva

mensilmente e che Pedro dirige per 4 anni. Tedfilo Cabestrero & capo redattore e Mino ne ¢ il
direttore artistico. Disegna, scrive la critica nella sezione Arte, supervisiona la stampa. Piu tardi
Pedro si offrird per andare a lavorare come missionario nel Mato Grosso, Brasile. Li pubblichera
“Clamor Elemental”, uno dei piu importante libri di poemi che Mino Cerezo illustrera.
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24 1969 Manila, Filippine Realizza la sua prima e ultima mostra personale di opere pittoriche.
25 Anni ‘60 | Madrid, Spagna Scrive ed illustra due libri che non verrano mai pubblicati: “Del paisaje y
la sangre” e “Salmos para viajar en tren”.*
26 Anni ‘60 | Ledn, Spagna Collabora al catalogo della Il Mostra d’ Arte Sacra. Scrive in tale occasione
I’articolo: “El Arte Sacro en el Concilio Vaticano 11”. Fa parte del
Comitato organizzatore della Mostra.
27 Anni ‘60 | Spagna Collabora con architetti e artisti spagnoli nel disegno e arredo liturgico di
diverse chiese e cappelle.”®
28 1970 Tokio, Giappone Realizza i disegni per I’edizione bilingue, giapponesse-spagnolo, di
un’antologia poetica. Titolo: “Veintidds ventanas abiertas a la Lirica
Espafiola”.>!
29 1970 Spagna Ilustra il libro di poemi di Pedro casaldaliga: “Clamor elemental”.
30 1970 Rotterdam, Olanda | E presente al Simposio Internazionale “Architettura per I’anno 2000”.
31 1970 Francia, Belgio, Visita e segue I’avanguardia dell’ Arte Sacra Contemporanea europea.
Germania, Austria e
Olanda
32 1970 Madrid, Spagna Inserito nel “Diccionario de personalidades de Espafia”.

A questi anni di elevata produzione artistica appartengono, pero, anche le prime
delusioni, come nell’estate del 1967, quando gli viene commissionato un dipinto murale
nel Collegio Claretianum di Roma. Accettando I’invito a dipingere in Italia, comincia a
lavorare al progetto. | primi studi per il murale piacciono molto al committente dell’opera,
I’allora p. Generale dei Clarettiani Pedro Schweiger, ed a tutti gli studenti ai quali insegna

Arte Sacra. Tuttavia, all’improvviso un membro del consiglio Generale rifiuta I’opera,

considerandone i disegni “eccessivamente moderni”.>?

Conseguentemente, e demoralizzato, Mino Cerezo deve ritornare in Spagna.
Invece, qualcosa di provvidenziale accade, un qualcosa che rimarra per sempre nella sua
memoria con gratitudine.

Il giorno dopo aver ricevuto questo duro ordine, prima di partire ricevetti un
invito a pranzo dal Cardinale Arcadio Maria Larraona, clarettiano, allora
Prefetto della Sacra Congregazione dei Religiosi. Nel dopopranzo, in maniera
inattesa poiché io ignoravo che lui sapesse quello che tristemente era accaduto,
mi dichiard che era in totale disaccordo con la decisione del Padre Generale e
che, sebbene mi sembrasse ingiusto, dovevo fare uno sforzo per accettare il tutto
con spirito religioso. Il consiglio fu confortante, considerando lo stato d’animo
nel quale mi trovavo. Ma ancora di piu lo fu il gesto di ossequiarmi dandomi
circa trecento mila lire per il mio ritorno in Spagna. Il Cardinale aggiungeva a
cid I’invito a visitare, durante questo viaggio di ritorno, le citta italiane che io
credessi convenienti allo scopo di completare la mia formazione artistica.>®

Due libri di preghiera e spiritualita. Poemi dove si percepisce I’influenza del scrittore francescano Willian
Saroyan.

Come José Luis Alonso Coomonte (1932) ed i gia citati Josep Maria Subirachs (1927), José Luis Sanchez
(1926), Kiko Argiello (1939) e Carlos Mufioz de Pablos.

Di ritorno dalle Filippine (Terzo Mondo), scopre il Giappone, molto diverso. Visita alcuni dei lavori di
Kenzo Tange (Osaka 1913-Tokyo 2005), uno degli architetti piu grandi del XX secolo e che lui
ammira.

I dolore che suscito la notizia nell’animo di Mino fu tale che passeranno circa 30 anni, fino al 1994,
perché Mino Cerezo Barredo torni a dipingere a Roma. Chiamato dal nuovo Governo Generale,
realizza nella capella della Curia, a Piazza Euclide, il murale “Santa Maria del Pentecostés”. VVedere
cap. 3.

* CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 11.
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1.5. Filippine. L’incontro con la sofferenza: 1969-1970

Nel 1969, Mino Cerezo ha, visitando le Filippine, il primo incontro con il vero
volto dei paesi del Sud del mondo. Il camminare per le isole, segna un prima e un dopo che
portera ad un forte cambiamento nella sua scala dei valori. La genesi di questo
sconvolgimento ha luogo gia sei anni prima durante gli studi di Belle Arti a Madrid. Mino
fa un ritiro spirituale con i Piccoli Fratelli di p. Foucauld nel deserto de Los Monegros a
Zaragoza. Il ritiro da I’opportunita di leggere la propria vita e scoprire come si svolgeva il
suo progetto sacerdotale.

Le domande sulla strada che Dio stava tracciando per lui ed il seme piantato in quel
ritiro,>* nel quale le scelte di vita di Mino cominciano a spostarsi verso la realta dei poveri,
germoglia nelle Filippine segnando I’inizio di un cambiamento nella sua vita. E Monsignor
Querejeta, vescovo clarettiano di Basilan, piccola isola al Sud dell’arcipielago, che lo
chiama per realizzare i murali della cattedrale di Manila, una vetrata in tecnica cemento,
una Via crucis su legno ed altre pitture.

Quivi Mino cerca di avere il tempo anche per preparare la prima e ultima mostra
che lui avrebbe fatto.>

Durante il suo viaggiare per le Filippine, si rende conto della profonda miseria nella
quale vive quella gente, i villaggi musulmani, la vita disumana di quel popolo senza diritti.

L’impatto fu enorme, e mi lascio senz’aria. Come era possibile continuare ad
occuparsi di fare belle chiese e cose belle per esse, mentre quelle immagini vive
di Dio esistevano li, sfruttate, oltraggiate? (...) Che significava annunziare Gesu
in un mondo responsabile di quest’inumana poverta? Potro continuare a vivere
chiuso nelle mie preoccupazioni artistiche? Che senso poteva avere un’arte che
ignorava la terribile realtd delle maggioranze povere del mondo? Le mie
domande andavano in questo senso. (...) Non ¢ lo stesso avere una conoscenza
intellettuale delle cose che vederle e toccarle con le proprie mani ed i propri
occhi. lo sapevo che esisteva questa realtd. Avevo letto quell’angoscioso
documento di un gruppo di vescovi del Terzo Mondo che nell’aula conciliare si
azzardarono ad alzare la voce. Ma il vedere parte di questa realtd con i miei
occhi, in tutta la sua crudelta, mi fece commuovere.

Come lui stesso scrive, “tornai in Spagna con la decisione presa di fare qualcosa,
benché non sapessi bene cosa”.>” Subito dopo lo scopre. Quando la Provincia di Ledn
(Spagna) alla quale lui apparteneva, si incarica di inviare gente presso la Prelatura di
Moyobamba, nel dipartamento di San Martin (Peru), lui si offre immediatamente
volontario.

Dopo poco viene confermato il primo gruppo di missionari che avrebbe intrapreso

** Con lui parteciparano anche il domenicano José M. de Aguilar, il pittore Kiko Argiiello, iniziatore del

controverso Movimento Neo-Catecumenale, il pittore Carlos Mufioz de Pablos, straordinario artista
del vetro di Segovia, ed altri compagni della Scuola di Belle Arti “San Fernando”. In Cf. Ibidem ,
12-13.
A Manila, quando seppe che doveva pagare un critico d’arte affinché parlasse bene di lui, decise di
allontanarsi il pit possibile dal “mercato dell’arte”. Decisione mantenuta ancora oggi.
CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 13.
Ibidem, 13.
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I’avventura peruviana: Paco Prieto, con esperienza missionaria in Africa, Javier Carranza,
Mario Hevia, Adolfo Ferndndez e Mino Cerezo Barredo.

La partenza e prevista per novembre 1970. Nel tempo che rimane Mino legge e
frequenta corsi sull’America Latina presso I’Istituto Ledn XIlI. Vicino alla frontiera
francese sente alla radio le prime notizie del catastrofico terremoto di Huaras (Peru) dove
muoiono 70.000 persone. Non poteva allora immaginare che da li a poco I’équipe
missionaria, di cui lui stesso fa parte, avrebbe vissuto un altro terremoto, di minore
intensita, che pero oltre a distruggere la chiesa di Juanjui e la casa parrocchiale, avrebbe
segnato profondamente la sua vita.™

1.6. Peru. La conversione artistica: 1972-1981

Negli anni Settanta Mino vive interamente inserito nella realtad latinoamericana e,
concretamente, in quella peruviana. Diviene responsabile coordinatore della Missione
Clarettiana nel Dipartamento San Martin, Prelatura di Moyobamba (Peru), fissando la sua
residenza a Juanjui, sulle rive del fiume Huallaga. Saposoa, Bela Vista e Junjui sono i posti
in cui i clarettiani sono chiamati ad esercitare il loro ministero pastorale.

Avendo sicuramente ancora in mente le recenti riflessioni ed idee che nate dal suo
contatto con la poverta nelle Filippine, Mino Cerezo negli anni Settanta vuole dimenticare
il suo passato d’artista, inserirsi nella realta della gente locale e vivere come uno di loro.>
In Spagna lascia i pennelli, i colori, i libri d’arte che lo hanno accompagnato durante tutti
quegli anni. Decide di essere sacerdote e pastore della comunita con la quale si vuole
identificare.

Ci0 a cui perd non pu0 rinunciare & guardare, contemplare. E contempla i volti
stanchi dei poveri dopo la giornata di caldo e di lavoro nella “chacra”. Contempla la dura
vita della gente e soffre con loro. Decide di entrare in profondita nel cuore di quel popolo,
di quella gente. Religiosamente, costoro sono ancorati ad una religiosita alienante, con poca
pratica pastorale e un forte sincretismo. Sono tuttavia piuttosto i problemi sociali che

attirano I’attenzione del gruppo missionario. Lui stesso scrive:
La problematica sociale era cosi complessa, cosi grave che in un principio uno
non sapeva come muoversi all’interno di essa. Dall’inizio rifiutammo un facile
assitenzialismo ed il paternalismo. Imparai ad analizzare le situazioni scoprendo
le loro cause. (...) In questi anni la scoperta della chiave della dipendenza come
causa fondamentale della situazione di povertd generalizzata fu sommamente
importante e illuminante.®

%8 11 31 maggio del 1970 un forte terremoto distrugge la citta di Huarés; i danni sono ingenti: 70.000 persone
morte e case e edifici distrutti. Huarés é oggi la capitale del turismo peruviano.

% Cf. FERREIRA, A América Latina na visao do padre pintor, 8. “Negli anni 70 andai per I’ America Latina.
Mi fermai a Lima (Peru), con il proposito di non dipingere piu. Volevo dedicarmi interamente alla
pastorale. Lavorai per quattro anni nell’Amazzonia peruviana, accanto ai poveri, € non presi in mano
nemmeno un pennello”.

80 CEREZO BARREDO, Racconto autobiografico, 15.
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Quante volte piange davanti ai bambini morti prematuramente! E questa
compassione che si manifestera con forza nel libro che scrive in questi anni e che verra
pubblicato nel 1977, “Selva de Hombres”.®* Tra le sue pagine, scritte dopo il lavoro
pastorale alla luce di un’umile candela nelle notti soffocanti della selva, scorrono le
persone vere che Mino incontra per le vie ed i sentieri. Scorre I’'uomo, “umile per il suo
attacamento alla terra. E grande per il suo dramma e il suo destino, per la sua speranza,
sempre sopravvissuto a tutti i disastri, come le sue barche. Umile e grande sopra il suo
dolore della morte, della sua poverta irrimediabile che vive con fatalita”.®?

In questo particolarissimo momento della sua vita, nel 1972, un forte terremoto
priva il villaggio di Juanjui di 300 delle sue case. Sebbene non si contino vittime, la scossa
e cosi forte che I’équipe missionaria perde la casa parrocchiale e la chiesa che diviene una
montagna di macerie. | missionari, approfittando di alcune lamine di zinco e pali,
costruiscono una capanna che servira da casa fino a quando riusciranno ad avere il soldi
per ricostruire la nuova chiesa. Quando i soldi arriveranno, Mino, valendosi dei suoi studi e
della lunga esperienza lavorativa, diventa progettista e architetto della nuova costruzione in
Juanjui.®®

Attorno al 1974, i piani per la costruzione della nuova chiesa sono approvati. Sulla
parete del fondo, lascia un lungo muro bianco: 38 metri di lunghezza per tre di altezza.
Non é facile sapere il perché, nella mente di Mino, dell’esistenza di questa parete.
Sicuramente a spingerlo sono la passione per I’arte e la voglia di raccontare la storia di
Salvezza che Dio stava compiendo nel suo popolo. Cosi come I’aver intuito la possibilita di
accendere la speranza della gente tramite una “Biblia pauperum”. Comunque sia, da quella
parete bianca, il primo murale di Mino in America Latina, nasce una nuova forma di
concepire la sua arte, nasce un geniale artista della liberazione ed un dono per la chiesa
latinoamericana.

Volli smettere di dipingere ma non ci riuscii. Alcuni anni piu tardi compresi
definitivamente che non avrei mai potuto. (...) Questo processo di sintesi, tra arte
e pastorale, comincid quando mi sedevo per terra nei «tambos» (umili case) del
Huallaga - oggi una zona del paese in fiamme - per piangere con la gente nella
camera ardente di qualche bambino morto assurdamente; quando mi mettevo
dalla parte dei contadini nelle loro rivendicazioni e lotte, quando partecipavo
alle loro feste; nelle notti di pioggia interminabile e nei giorni bagnati di sudore.
In realtd, quelle esperienze motivarono il mio rincontro con la pittura e sono in
qualche modo presenti in essa fino ad oggi, benché arricchite da nuove
prospettive.®

Si mette al lavoro e dopo circa tre mesi, sudando sotto il tetto della chiesa riscaldato

¢1 Maximino CEREZO BARREDO, Selva de hombres, Iquitos, CETA, 1977.

82 CEREZO BARREDO, Selva de hombres, 7. 11 libro, scritto e illustrato da lui stesso, presenta pezzi di vita
di gente che vive in difficoltd sia a causa dell’abbandono che dell’ingiustizia e della poverta.
Raccontati con maestria ed un crudo realismo, questi racconti rappresentano la realta sofferenza di
tanti pe